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iZMIR’DE YEREL VE LEVANTEN KULTURUN DUVAR VE
TAVAN RESIMLERINE YANSIMASI
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Ozet
@
I zmir’in ¢ok kimlikli ve ¢ok kdltiirlii alt yapisi, kentin kiiltiir ve sanat ortami-

nin sekillenmesinde 6nemli rol oynamustir. Yerli Misliiman ahalisi, bunun ya-

ninda Ermeni, Rum, Yahudi kékenlilerin ve yerlesik yasam stiren Levanten-
lerle kentte bulunan diger Avrupalilardan olusan kozmopolit niifusun yasam
tarziyla olusan bu ortam iginde duvar ve tavan resimlerinin nasil bir gelisim
gosterdigi drnekler esliginde degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede ortamin
olusumu, kiiltiire katkilar ve siirdiiriilen geleneklerin yansidigi duvar ve tavan
resimleri banileri, yapt tiirleri ve konulari agisindan irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: izmir, Duvar Resmi, Tavan Resmi, Levanten.

Abstract

The Reflection of Local and Levantine Cultures on the Wall and Ceiling Paint-
ings in lzmir.

shape the cultural and artistic environment of the city. This environment

is shaped with living together of a cosmopolitan population and their
life styles. The cosmopolitan population includes local Muslim inhabitants, the
ethnicities of Armenian, Greek and Jewish people, Levantine and the other
European residents. The change and development of the wall and ceiling pa-
intings in the cosmopolitan environment of Izmir is examined with the examp-
les. In this study, the formation of the cosmopolitan environment, the patrons
of the wall and ceiling paintings, which reflect the continuing traditions and
the contributions to the culture, are studied from the aspects of the building
types and themes of the paintings.

The multi-cultural and multi-ethnic background of 1zmir have had role to
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ir liman kenti olmakla birlikte, XVI. ytizyilin son ceyregine kadar Osman-

It imparatorlugu’nun kiiciik bir sahil kasabasi gériiniimiinde olan izmir,

ayni ylizyilin sonlarindan itibaren ticaret merkezi olma yolunda ilerleme-
ye baslamistir. Osmanlilarin Avrupalilara tanidig ticari ayricaliklar, Avrupali
tiiccarlarin imparatorlugun cesitli merkezlerine yerleserek ticari faaliyetlerini
dogrudan bu merkezlerden ylriitmelerine neden olmustur ki, bu merkezlerin
basinda izmir gelir. Zaman i¢inde de, yerlesim, Osmanh imparafcorlugu’nun Av-
rupa ile dogrudan ticaret yapan bir liman kentine dénlsmstir.

Gelisen ticaret hacmi sayesinde kent, sadece Avrupalilar icin degil imparatorluk
sinirlari icinde yasayan Rum, Ermeni ve Yahudiler gibi azinliklar igin de énemli
bir cekim merkezi olmustur. Dahasl, zaman icinde gegen siirete gelisen siyasi
olaylar, Kinm’dan Romanya’ya kadar esitli Misliiman topluluklarin da gégerek
kente yerlesmelerine neden olur. S6z konusu bu grup ve Avrupa’nin hemen her
tilkesinden gelen Avrupalilar, izmir’in ¢ok uluslu bir kent olarak tarih sahnesinde
rol almasini saglamistir. Kentin bu kozmopolit yapisinda, 6zellikle Avrupalilarin
kendi aralarindaki evlilikler yoluyla ¢ok kimlikli bireyleri barindiran bir merkez ha-
line gelmesi de énemlidir. Sadece kentin demografik yapisi degil, N.Berkes'in
“ticaret, deniz, kara ve demiryollari, banka ve daha birok aragla gelisen bir eko-
nomi kozmopolitligi”,? seklinde ifade ettigi durum, izmir'in hem ¢ok kimlikli hem
de cok kiilttirlu alt yapisinin olusumunu saglayarak gelisiminde etkili olmugtur.

Boyle bir alt yapi, izmir’in kiiltiir ve sanat ortaminin sekillenmesinde de énemli
rol oynamis ve belirli bir sanatgi grubunun varlik géstermesine neden olmustur.
Ornegin Jean-Baptiste van Mour’un (&l. istanbul-1737) [zmir’deki sanatgilara 6r-
nek oldugu,* 1738'de istanbul’a gelen isvicreli Jean Etienne Liotard’in bir donem
izmir'de yasadig bilinmektedirs. izmir’e gelen bir baska sanatgi Viyanalt Hunglin-

ger von Yngue ise 1799 yilinda, Sainte-Marie Kilisesi’'nin dekorasyonunda calig- '

1 fzmir kenti ve ticareti icin bkz. Necmi Ulker, The Rise of izmir, 1688-1740, Doktora tezi, Michigan
University, 1974; Elena Frangakis-Syrett, The Commerce of Smyrna in the Eighteenth Century,
1700-1820,Athens: Centre for Asia Minor Studies, 1992; Resat Kasaba, “izmir”, Dogu Akdeniz'de
Liman Kentleri (1800-1914), Caglar Keyder, Y.Eylip Ozveren, Donald Quataert (haz.), Gil Cagalr
Given(gev.), Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1994; Daniel Goffman, izmir ve Levanten Diinya,
(1550-1650), Aysen Anadol, Neyyir Kalaycioglu (cev.), istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1995.

2 Christoph Neumann, Isk Tamdogan, “Bilinmeyen Bir Cemaatin Portresi: Miisliimanlar, Fikret
Yilmaz'la Séylesi”, izmir 1830-1930 Unutulmus Bir Kent mi?, Marie-Carmen Smyrnelis (der.), Isik
Ergliden (gev.), istanbul, 2008, s. 61-63.

3 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Ahmet Kuyas (haz.), [stanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2010, s. 451.
Remmetvan Luttervelt, De “Turkse” De Schilderijen van J.B. Van Mour en Zjjn School, istanbul: Nederlands
Historisch-Archaeologisch Instituut in het Nabije Oosten, 1958, s. 45’den aktaran Semra Germaner-
Zeynep Inankur, Oryantalistlerin istanbulu, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltlr Yayini, 2002, 5.64.

5 Germaner- inankur, Oryantalistlerin istanbulu, 64, 68.
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mustir’. Kisa bir siire igin Paris’ten izmir'e geldigi ve Fransiz Hastanesi civarinda
yasayacag 9 Eyliil 1842 tarihli bir gazete ilani ile duyurulan M.Compas da,’ ilk kez
1841 yilinda istanbul’a gelen, 1846 yilinda ise Pera’da atélyesi oldugu anlasilan
unlt Fransiz fotograf sanatgisi Compas® olmalidir. Ayni yillarda bir bagka sanatc,
italyan Ferdinand Peri’nin Lazaristler Kilisesi igin kendisine siparis edilmis tablolari
izmir’e getirecegi 1844 tarihli bir gazete haberi olarak verilmistir®. izmir’in dnemli
Levantenlerinden olan Charlton Whittall’in (61. 1867) diger Levantenler tarafin-
dan kendisine armagan edilen portresinin de ressam Mr. G.E. Tuson’a ismarlan-
mis oldugu sdylenmektedir®. izmir kiiltiir ve sanat ortaminda, sadece, disaridan
gelip cahismalar yapan degil dogrudan bu kentli olan sanatgilar da vardi. Hatta
Levanten ailelerin gocuklarini, genellikle egitimleri icin Avrupa’ya génderdikleri
bilinmektedir. izmirli sanatgilar arasinda Mme. Iphigenie Zipcy 1867 Paris Sergisi’ne
izmir’den katilmis, mimar Raymond Charles Pere ile Adolfo Scarselli de St. Poly-
carpe Kilisesi’nin duvarlarini birlikte resimlemislerdir. Kentin 6nemli bir yerlesimi
olan Karsiyaka’da, bir sokaga ismi konacak kadar deger verilmis bir sanatci da,
Haralambos Paleologos idi®. XIX. yiizyil sonlarinda, izmir ticaret rehberinde dort
ressam ile 18 kadar heykeltiragin adinin gecmesi, XX. ylizyil baslarinda ise 15 kadar
mimar, ressam ve heykeltiragin Giizel Sanatlar Kultibii kurma ¢abalari ya da izmirli
sanatgilarin kendi eserlerinden olusan sergiler acmak istemeleri kentteki kiiltiir
ve sanat ortaminin {st diizeyde oldugunun kantidir“. Kentte tablo alan ya da
yaptirdig tablolari gerceveletme gereksinimi duyan bir sanat piyasasi bir taraftan
yasamin bir pargasi olurken; diger taraftan gerek bu tablolari yapan sanatcilar,
gerekse ithal edilen tablo, resim cercevesi, resim, fotograf gibi {iriinler de, bu pi-
yasayi ayakta tutan ve hareketlendiren unsurlar olmustur®.

6 Auguste Boppe, Onsekizinci Yiizyll Bogazici Ressamlari, Nevin Yiicel-Celbis (cev.), istanbul: Pera
Turizm ve Ticaret A.S. , 1998, 5.138.

7 L’Echo de I'Orient, 9 Eyliil 1842’den aktaran Rauf Beyru, “19. yiizyilin ilk Yanisinda izmir’de Sosyal
Yasam”, Ug izmir, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1992, s. 165-166, not 88.

8 Seza Sinanlar-Glinkut Akin, “Pera’da Resim Uretim Ortami”, iTU Dergisi B Sosyal Bilimler, c. 5, sy. 1,
Aralik 2008, s. 47, 48.

9 L’Echo de I'Orient, 25 Mayis 1844’den aktaran Beyru, “19. yiizylin ilk Yarisinda izmir'de Sosyal
Yasam”, s. 166, not. 89.

10 Edmund H.Giraud, “A Record of the Origin and Hisory of the Giraud and Whittall Families of
Turkey”, Family Records(icinde), London, s.72-73.

11 Germaner-inankur, Oryantalistlerin istanbuly, s. 50.

12 Brigida Papi, lzmir'deki Bizans Sonrasi [slevini Stirdiiren Kiliseler, Bitirme Tezi, Ege Universitesi,
izmir, 1988, s.14; Cenk Berkant, izmirli Bir Mimar: Raymond Charles Pere, Yiiksek Lisans Tezi, Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir, 2005, s. 31.

13 Engin Berber, Kurulusundan Cumhuriyete Karsiyaka Belediyesi Tarihi (1887-1923), [zmir: Karsiyaka
Belediyesi Kultur Yayini, 2005, s. 17.

14 Rauf Beyru, 19, yiizyilda izmir’de Yagam, istanbul: Literatiir Yayinlari, 2000, s. 289, 290.

15 ithal malzeme icin bkz. Yiicel Ozkaya, 18. yiizyrlda Osmanh Toplumu, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2008, s. 148; Karl von Scherzer, fzmir 1873, ilhan Pinar (cev.), izmir: izmir Biyiiksehir Belediyesi
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XIX. ylizyllda Osmanli imparatorlugu’nda yenilesme hareketleriyle insa edilmeye
baslayan yeni yapi tiirleri ile Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) fermanlariyla devam
eden agiimlar sonucunda, gayrimiislim ve yabancilarin miilk edinmeye baglama-
lar1 kentlerin fiziksel gériinimlerinin degisimine de neden olmustur. Baslangicta,
yabancilarla Tiirkler arasindaki iligkilerin davet ve ziyaretler cercevesinde gelistigi
gozlenirken giderek bu durum protokol disina tagarak ginliik yagamin bir parcasi
haline gelmistir. Sehrin elit tabakasina ayrilmis ve onlarin kullanimiyla ortaya gr-
kan sosyal cevrelerdeki yasam, farkli etnik gruplara hitap etmekte; bu baglamda,
Batili yapilarin plan, cephe ve avlu diizenlemesiyle olusturdugu yeni ortam, ister
istemez sehirlerin planlama ve gelisimini de dogrudan etkilemekteydi. Bu etkiayni
zamanda, buna uygun yasam tarzini da beraberinde getirmistir. izmir, demografik
yapisiyla bunu en fazla duyumsayan kentlerden biri olmus; bu yasam tarzi ister
istemez Musliimanlari, yénetimin s6z sahiplerini ve onlara 6zenen bir kitlenin gi-
derek cogalmasint saglamistir. Bu durum elit tabakanin ya da Osmanli kentsoylu-
sunun da benzer tarzda yasama arzusunu koriiklemis; bu dénemde insa edilen
yapilar ve bu yapilarin siislemeleri de giderek artan oranda bu ortama bagli olarak
degismistir. Bu degisimin bagi cekenleri olarak kentte sz sahibi olan Katipogullar,
Dervisogullar, Salepciogullari, Kadiogullar, ipekgizadeler, Usakizadeler gibi Miis-
liiman toplumun ileri gelenlerini de unutmamak gerekir. Katipogullar’ndan Meh-
med Efendi’nin 1825 yilinda italyan ressam Gabriel Rosetti’ye yaptirdigi sdylenen
portresi bu baglamda anlamlidir. Bu ortamin 6nemli aktorlerinin basinda, kusku-
suz, XVIII. yiizyihn baslarindan itibaren, gerektiginde devletin yaninda yer alan ve
bslgenin dis ticaretinde 6nemli rol oynayan en giiglii ayan ailesi Karaosmanogulla-
r gelmekteydi”. Bu aileler yiizyilin sonlarina dogru ticaret hayatiyla birlikte sosyal
yasamin her alaninda s6z sahibi olmaya baglamislardir. Yerel halk ile farkl cemaat-
lerin bir arada yasamaya baslamasi sonucu artik farkli cemaatlerin farkli yerlerde
yasamas yerine sehir dokusunda ticarete bagl odak noktalari olusmaya baslamis
ve ayrismig cemaatler, yerini giderek sosyo-ekonomik yasam tarziyla birbirlerine
entegre olan [zmirli niifusa birakmistir. Kiitik Paris olarak tanimlanan ve giyim
kusamdan siis esyasina kadar Almanya, Fransa, ingiltere, italya ve Amerika’dan
ithal edilen mallar,® Frenk carsisinda satilan esyalar, ya da tiyatro, sinema vs. kiil-
tiirel etkinlikler, spor kargilasmalari zaman iginde yiiksek tabaka Osmanli'nin bir
takim aliskanliklarini degistirerek Avrupalilar gibi yasama istegini dogurmustur. Bu

Kdlttir Yayini, 2001, s. 119,

16 Resim ve bilgi igin bkz. Billent Akyay, Raif Nezih'in “izmir Tarihi” Eserinin Yeni Harflere Cevrilmesi,
Lisans Tezi, Ege Universitesi, izmir, 1998, s. 210.

17 Yuzo Nagata, Tarihte Ayanlar Karaosmanogullar: Uzerinde Bir inceleme, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yayini, 1997; inci Kuyulu, Kara Osman-oglu Ailesi’ne Ait Mimari Eserler, Ankara: Kilttr Bakanhgr
Yayini, 1992.

18 Zafer Toprak, “Yayimlanmamis Bir Monografiden izmir 1920-1921”, U izmir, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 1992, s. 229; izmir 1921, Uluslararasi Amerikan Koleji Arastirma Raporu, Aykan Candemir
(gev.), izmir: izmir Biytksehir Belediyesi Kiiltir Yayini, 2000.
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moda, sehrin ileri gelenlerinin evleri de dahil insa ettirdikleri yapilarin mimarisinde
ve buna bagli siislemelerinde de yankisint bulmustur.

Bu yanki izmir'de ilk kez nerede ya da hangi ortamda kendisini bulmustur?
Bugiin icin bu soruyu kesin olarak yanitlamak olanaksizdir. Ancak, bu konuda
ipucu sayilabilecek en eski tarihli veriler izmir’de bulunan 1150/1737-38 tarihli
bir mezar tasi” ile Hisar Camii’ne ait 1151/1738-39 tarihli Kibleniima’dir®. Mezar
tagini bezeyen cami tasviri ile kibleyi gdsteren aletin {istiinde ahsaba iki tarafli
istenmis olan Mekke ve manzara resimleri, ne mezarliga giden ve mezar yaptr-
ran ne de Hisar Camii’nde namaz kilan Miisliiman cemaate yabanci olmaldir.
Soma Hizir Bey Camii ile makalenin ileri sayfalarinda deginilecek olan Manisa
Sultan Camii ve Zeytinliova Karaosmanoglu Camii’nde bulunan resimler, izmir
kiiltlir cevresinin bu tarihten sonraki kronolojik rnekleridir.

Yine Tirk tebaasinin resimle i¢ ice oldugunu kanitlayan diger bir veri Joseph
Frangois Michaud ve Jean-Joseph Frangois Pouljoulat isimli gezginlerin verdi-
gi bilgilerde saklidir. Gezginler, 1830 yilinda, izmir'de gérdiiklerini su sekilde
agiklamaktadirlar: “beni izmir’in kuzeyinde, bahge icindeki bir koskte oturan bir
Tirk’e gétirdiiler... Bahge duvari tizerindeki resimler dikkatimizi ¢ekti; kiireksiz
ve tayfasiz tekneler resmedilmisti.. Tlirk ressamlari, aslinda sadece koyu mavi
bir gok altinda oldukg¢a kaba figiirlerle kus resimleri ¢izerler...””.Her ne kadar,
burada, Tiirk ressamlarina bir 6vgti bulunmuyorsa da, iletilen bilgiden ve yu-
karida verilen 6rneklerden hareketle, XVIIl. ylizyihn ilk ceyreginde, izmir Tiirk
niifusunun resme hig de yabanci olmadigini agik¢a anlamak miimkiindiir.

izmir'de cami, kilise, havra gibi dinf yapilarda ¢ok fazla yer almasa da bugiin icin
bilinen resim 6rneklerinin dinf ve etnik ayrimlar ile yapr tiirlerine gére cok fazla
farklilik sunmadig) goriilir. Kuskusuz, izmir yapilari arasinda en fazla resimli be-
zemeye sahip yapi tiirinii konutlar olusturmakla birlikte bugtinkt gériintimlerini
genellikle XVIII. ve XIX. ylizyillarda kazanmis olan ¢ok sayidaki izmir camisinde
dénemin en begenilen siisleme tiirlerinden biri ve modast olan duvar resimlerine
fazla yer verilmemis olmasi sasirticidir. Arastirmalarimizda duvar resimlerine sa-
hip en erken tarihli 8rnegin $adirvanaltl Camii ve ona bagli yapilar oldugu tespit
edilmistir. XIX. ylzyilin ilk yarisina ait bu grup disindaki 6rneklerin hemen hepsi
XIX. ylizyilhn sonlart ile XX. ylizyilin baslarina tarihlendirilebilecek resimlerdir.

19 Bilgi igin bkz. Gil Tungel, Bati Anadolu Bélgesinde Cami Tasvirli Mezartaslari, Ankara: Kiiltir
Bakanhig Yayini, 1988, s. 13-15.

20 Sanatgi Baruni’l Muhteri tarafindan istanbul’da tretilmis alet icin bkz. Goniil Tekeli,

http://www.discoverislamicart.org/database_item.php?id=object;ISL;tr;Musot;41;tr

21 Joseph Frangois Michaud ve Jean-Joseph Frangois Pouljoulat, izmir’den istanbul’a Bati Anadolu
(1830), Nedim Demirtas (¢ev.), Erkan Serce (haz.), Istanbul: istiklal Kitabevi, 2007, s. 43.
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Yahudierin de, izmir’de, La Sinyora (Giveret) Havrasi, Salom (Aydinlilar) Hav-
rasi ve Bikur Kolim Havrasi gibi yapilarinda konumuz olan resimlerden bulun-
maktadir® Kiliseler figtiratif konulu resimleriyle farkli bir resim programina sa-
hip oldugu icin, konu disinda birakmamiza ragmen, Aya Vukla Kilisesi’nin mavi
renkli tonoz ylizeyini bezeyen bes kollu yildiz motifleri bu tiir iginde ele alinabi-
lecek &rnekler olarak dikkati ¢eker.

Az sayida da olsa, kentin gelisiminde 6nemli rol oynayan ticaret yapilarindan
Mirkelamoglu Hani, Biiyiik Karaosmanoglu Hani, Kizlaragasi Hani, Cakaloglu
Hani gibi sehir ici hanlarinda da, resimli bezemeler gériiliir=. Diger bir yapi tiir(
de, bilinen tek érnekle de olsa bir otel (Cihan Palas Oteli/Emniyet Oteli) yapisidir.

Resimler gerek dini yapilarda gerekse sivil yapilarda ¢ogunlukla i¢ mekanlarda uy-
gulanmistir. Camide kubbe, havralarda mahfil cephesi, tavan etegi, kilisede ise to-
noz yiizeyi resimlenecek alanlar olarak se¢ilmistir. Konutlarda da, resimlenen alan
olarak, 6rtii sistemi yine birinci siradadir. Bir gerceve icine alinarak adeta duvara
asili tabloymus izlenimi verir gériiniimde duvara ya da tavana gegis bolgesi gibi
distinilebilecek tavan eteklerine resim yapiimasi aligilagelmis bir durum olmasi-
na karsin ele alinan 6rnekler arasinda béyle bir uygulamayla karsilagimarmstir.

Dogrudan tavan yiizeyine yapilan resimler ya késelerde ya da tavan kenarlarinda

bulunan kartuslar ya da sade cerceveler i¢ine yapiimislardir. Tavan disinda, genel-
likle, yapilarin giris mekanlart ile merdiven yan duvarlarina agilmis birer nis, resim
alani olarak segilmistir. Nadir de olsa, bazi evlerde, resimlenmis iki nig bulunabil-
mektedir. Resimlerin yapildig yer ile boyutu arasinda da farkliik gériilmektedir.
Tavanlardaki resimler kii¢iik boyutlu yapilirken; nislerdeki resimler, hem izleyenin
daha rahat gorebilecegi sekilde hem de nis boyutunda daha biiytik yapilmislardir.
Merdiven duvarlarindaki nisler ise daha biiylk tutulmustur. Tek bir konutta ise
resimler, oda kapilarinin Gizerindeki pahlanmis ylizeye yapilmistir.

Resimler arasinda, yaptiraninin giiciiniin yani sira, belki de modernlesmis oldu-

gunu gostermek istercesine ya da modernlesmenin simgesi olarak, herkesin
rahatlikla gorebilecegi sekilde dis cepheye konumlandirilmis érnekler de bulun-
maktadir. Sokaktan gecenlerin rahatlikla géziine ilisebilecegi sekilde, érnegin
Faik Pasa, ikicesmelik gibi Tiirk mahallelerindeki bazi evlerin cephelerinde gesitli
bitkisel stisleme kalintilari ile “Masallah” yazilari secilebilmektedir. Hatta evler-
den birinin kapisi tizerindeki 1309 (1891-92) tarihinin altinda, ev sahibinin isminin
bas harflerinin (M.A.) Arap harfleriyle yazilmis olmasi, Osmanl kentsoylusunun,

22 izmir havralari icin bkz. Sara Pardo, Sevgili izmir Beni Tani Dilnden Yarina izmir Yahudileri, izmir:
Etki Yaymnlari, 2007, s. 147; Havralardaki resimli bezemeler hakkinda kisa bilgi icin bkz. inci Kuyulu,
“Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, EJOS (Electronic Journal of Oriental Studies),
Utrecht, 2000, ps. 22-24.

23 Hanlar icin bkz. Bozkurt Ersoy, izmir Hanlar, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 1991.
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batililar gibi yasama istegini ortaya koymast agisindan énemlidir. Isin ilging tarafi
bilinen bu 6rneklerin, konutlarda oldugu gibi, Misliiman kesime ait oldugu bili-
nen cami, han gibi geleneksel diyebilecegimiz tiirde érneklerde de bulunmasi-
dir. Dinf yapilar gibi, toplumsal yasam icinde karsiliklt iliskilerin yasandigi kamusal
alanlar olarak han, diikkan gibi ticaret yapilari ile bir otel dikkati ¢eker. Mirkela-
moglu Han, Biiylik Karaosmanoglu Hani, Kizlaragasi Hani, Cakaloglu Hant ile iz-
mir $adirvanalti Camii’nin alt katindaki diikkanlarda, ¢ogu giiniimiize tam ulasa-
mamis az sayida resim bulundugu bilinmektedir. Yine toplum hayatinda 6nemli
bir yer tutan qarsi ve $adirvan Camii’nin altindaki tonozlu gecit ve sadirvan kub-
besi de bu baglamda 6nemlidir. Hatta tonozlu gecidin tepe noktasina resimlen-
mis saatte, Arap rakamlari yerine Roma rakamlarinin kullaniimis olmasi ¢aga ve
teknolojik gelismelere bir atif olmalidir. Bu érnekler hem yaratilmis olan resim
ortaminin varligini hem de yaptiran kisinin sosyal konumunu yansitir. Kiigtik bir
ayrinti gibi géziikse de, gayrimiislim yapi cephelerinin resimlerle bezenmemis
olmasina kargin, resimle i¢ ice yasamaya aliskin olmayan Mdisliiman toplumunun
kamu alanlarindan, 6zel yasam alanlarina kadar bircok alanda bu tiir stislemeye
yer vermesi, uygulamayi ne denli i¢sellestirdigini agik¢a gostermektedir.

izmir yapilarinda bulunan resimlerde islenen konularin basinda, cogunlugunun
nereye ait oldugu belli olmayan diigsel manzara kompozisyonlar gelir* (fot.1).
Kapani Késkii’'nde dilimli gergeve iginde bulunan manzaranin tam olarak nereye
ait oldugu anlagilamamakla birlikte bir bogaz goriintisii dikkati ceker. Hep re-
simlenmesine aligilmis olan Istanbul Bogazi ile pek ilgisi olmayan bu resim akla
hemen Canakkale Bogazi'ni getirir. Bogazin iki yakasina yayilmis yerlesim bélge-
leri ve bayrakli kale bu diislincemizi destekler niteliktedir. Sadirvanalti Camii'nin
tonozlu gegidindeki lig manzara ise izmir ve cevresinden gériinimler olmalidirs,

XIX. yiizyil sonu, XX. ylizyll baslarina tarihlendirilen Alsancak’taki Ziraat Miihendis-
leri Lokali** (fot.2.) ile Bornova’daki 1880’lerden Edwards (Murat) Késki” (fot.3.)
resimleri arasinda bulunan ve lav fiskiran yanardag goértniimlerine sahip manza-
ra resimleri volkanik hareketlere sik rastlanan italya’dan gériiniimler olmaldir.
Her iki yapinin da Levantenlere ait olmasi ve italya’yi bilen bir sanatcinin elinden
cikmasinin 6tesinde; siirekli etkin Etna, Stromboli ya da XVIIl. ylizyllda hakkinda

24 Bu makalemizle ilgili fotograflarin ¢ekiminde ve temininde yardimlarini gérdiigiim meslektaslarim
Aygiil Ugar ile Hasan Ugar’a tesekkiir ederim.

25 Resim igin bkz. Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara: Tiirkiye is Bankasi
Kiltur Yayini, 1976, s. 50, Resim 43; Ayrica bkz. Inci Kuyulu, “izmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar
Resminin incelenmesi”, Il. Uluslararasi izmir Sempozyumu, izmir: Ege Universitesi Yayini, 1998, s.
77-78, Resim 20-21.

26 Inci Kuyulu, “izmir’de Resimli Bir Ev”, Kiiltiir ve Sanat, sy. 17, Ankara, 1993, s. 53-55,

27 Evelyn Lyle Kalgas, Gateways to the Past (Houses and Gardens of Old Bornova), 1983 (2™ ed.), p.
46; inci Kuyulu Ersoy, “Levantenlerin izmir’e Kiiltiirel Katkisi”, Gegmisten Giiniimiize Levantenler,
Fikret Yilmaz (ed.), izmir: izmir Ticaret Odasi Yayini, 2011, s. 136.
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arastirmalar baglayan ve 1841 yilinda bir gézlemevi agilan Veziv,”* ismarlayani ya
da 1smarlanan sanatgilari, italya’nin bir parcast olarak giindeme getirme istegin-
den kaynaklanmis olabilir. Cok geg tarihli olmakla beraber, Kizlaragasi Han’'ndaki
giiniimiize ulasamamis piramit ve hurma agaci gibi tipik simgeleriyle aktarilmig
Misir’dan gériiniim farkh bir cografyaya atfedilen bir érnekti. Tek yapi élgeginde
ise, Bornova’daki Kavalali Hiiseyin Baba Evi® ile Sinyora (Geveret) Havras’nda®
yapilarin kendilerini betimledigi séylenen birer mimari tasvir dikkati ceker. Re-
simler arasinda, biiylik boyutlu panoramik kent gor{iniimleri, pek fazla ele alin-
mamustir. Sadece Cihan Palas (Emniyet) Oteli’nde bir nis icinde, biraz da tahrip
oldugu icin, nereye ait oldugu belirlenemeyen bir kent panoramasi segilebilmek-
tedir. Sadirvanalti Camii’nin alt katindaki diikkanlardan birinin kemer alinliginda
ise, hayali bir kdy gériiniimii canlandirilmisti. Bir madalyon iginde verilmis olan bu
figtrlit kompozisyon giinlimiize ulagamamigtir.

Resimlerde ele alinan konular agisindan en fazla dikkati ceken 6zellik ise, izmir’de-
ki bilinen érnekler arasinda istanbul panoramalarina rastlanmamis olmasidir. Du-
var resimleri, hep baskentten tasraya uzanan bir siisleme programi olarak goriil-
miistiirs. Bagkente duyulan 6zlem ve hayranlik olarak agiklanan ve Balkanlar’dan,
Ortadogu’ya kadar imparatorlugun hemen her yerinde 6rneklerine rastlanan
Baskent Istanbul’a ait resimlerin, izmir'de pek ragbet gérmemis olmasina nasil
bir anlam yiiklemek gerekir bilemiyoruz. Kentin kozmopolit ve demografik yapisi-
nin, kentlinin dogrudan Batiya dontik kdiltiirel diistinceye sahip olmasinin baslica
nedeni gibi algilamak bu varsayima yeterince agiklik getirmemekle birlikte, Bag-
kent istanbul’dan bile gé¢ alan bir liman kenti olmasinin bunda payi biiy{ik olmali-
dir. Ancak, insast igin 1868 ve 1873 olarak iki farkli tarih verilen Bayrakl’daki Yahya
Hayati Pasa Koskii’'nde* bulunan manzara kompozisyonlarindan birinde, deniz

28 Veziiv Gézlemevi igin bkz. http://www.ov.ingv.it/OV/

29 Bugiin ayakta olmayan yapi igin bkz. {lhami Bilgin, “Bornova’nin Yayinlanmamis Dért Aniti”, it
Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Tarihi ve Restorasyon Enstitiisii MTRE Biilteni, istanbul 1980, sy. 11—
12, s. 48; Fotograf icin ayrica bkz. Hasan Arican, Bornova Tarihinden Yaprakiar, istanbul: Tepekule
Kitapligi Yayini, 2009, s. 92.

30 Resim i¢in bkz. Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, p. 23, Fig. 41; Pardo,
Sevgili izmir Beni Tani: Diinden Yarina izmir Yahudileri,s. 147.

31 Bagkent Istanbul disindaki resim programt igin bkz. Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanat;
Marwan Musselmani, Damascene Homes 18-19 a.c., Syria: Zuhair Wafa Pub. Co. , 1979; Miltos
Garidis, Dekoratif Resim Sanati, Balkanlar Kiigiik Asya 18- 19, yiizyillar, Atina: Melissa Yayinevi, 1996
(Yunanca); Claire Paget, Murs et Plafond Peints Liban XIXe Siecle, Beirouth: Editions Terre du Liban,
1998; Stefan Weber, “Images of Imagined Worlds, Self-image and Worldview in Late Ottoman
Wall Paintings”, The Empire in theCity: Arab Provincial Capitals in the Late Otoman Empire, Jens
Hanssen, Thomas Philipp, Stefan Weber (eds.), Beirut: Ergon Verlag Wiirzburg, 2002, ps. 145-171.

32 Yapi i¢in bkz. Adil Ak¢amli, Bir Zamanlar Bayrakls, izmir: Bayrakl Matbaacilik Ltd. Sti.,, 1997, s. 40;
Adil Akgamli, Uygarligi Aniti Bayrakli, zmir: Bayrakli Matbaacilik Ltd. $ti., 2000, s. 37.
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kenarinda bir cami resimlenmisti®. Yapiyr belirleyici herhangi bir isaret bulunma-
makla birlikte, buradaki dért minareli anitsal caminin bir istanbul eseri olabilecegi
distindlebilir. Ayni yapida, iki farkli kompozisyonda tekrarlanan kiyisinda kale bu-
lunan bir deniz manzarasi da, istanbul’daki Kiz Kulesi’ne benzetilebilir.

Resimler arasinda bir grubu da herhangi bir baska 6geye yer verilmeden yapilmis
salt manzara kompozisyonlar olusturur. Bayrakl’daki Yahya Hayati Pasa K&s-
ki’ndeki glinbatimi ve dolunayin birlikte verildigi deniz manzarast ile XX. ylizyilin
ilk ceyregine tarihlendirilen Cihan Palas’taki* adeta sonbaharin resimlendigi kiyr
manzaralari ve deniz manzaral kompozisyon, salt doga gériintimlerini aktaran
orneklerdir (fot.4). Sadece agaclarla olusturulmus bir koru manzarasi da Yahya
Hayati Pasa Késkii’nde yer aliyordu. Yahya Hayati Pasa Koskii’'nde bunlar disinda
dalgali denizin ortasinda batmaya ya da gézden kaybolmaya baslayan bir buharli
gemi tasviri de dikkati ¢ekiyordu. Cami, kale gibi yapilarla zenginlestirilmis ya da
salt deniz manzaralan seklindeki konu se¢imi, kentte iskeleler kurduran Hamidiye
Vapur Sirketi’nin bagkani Yahya Hayati Pasa’nin bu kimligiyle baglantili olmahdir
(fot.5). 1841 yili sonrasinda yenilenen Sinyora Havrasi’'nda ise, (izerinde naif ya-
pilmis kopriisii ile bir akarsuyun kenarinda birkag agacla olusturulan doga gori-
niimlerine yer verilmistir®. Sade birer cerceve icinde verilmis bu kompozisyon-
lardan Ugiinciisiinde, yukarida s6ziini ettigimiz gibi Havranin kendi goériinimi
oldugu séylenen ¢ift cepheli, besik catili bir yapi resimlenmistir.

Salt doga goriinimlerinin verildigi 1930 tarihli Karsiyaka, Penetti Koskii’'nde
ise, genis bir arazi lizerine yerlestirilmis agac kiimeleriyle olusturulmus manza-
ralar tekrarlanmistir®® (fot.6.). Ayni alana bakilarak yapilmis izlenimi uyandiran
manzaralarda, adeta empresyonist bir tavirla, degisen 1518a goére olusan goéri-
niimler resme aktarilmistir.

Resimler arasinda en fazla islenen konu, kuskusuz, neresi oldugu belirlenemeyen
mimari tasvirli manzara betimlemeleridir. Bu tiir 6rneklerin bir grubunun yer al-
digr Sadirvanalti Camii, izmir’de, resimli bezemelere sahip oldugu bilinen hem en
erken tarihli 6rnektir, hem de tek camidir. Resimler yapinin hareminde, altindaki
carsida, sadirvaninda ve carst ile sadirvanini baglayan tonozlu gegitte bulunur.
Ancak, yapilan restorasyonlar sonucu, resimlerin hemen hepsinin renk ve 15tk de-

33 2004 ve 2010 Yillarinda gikan yanginlar sonucu tamamen yok olan resimler igin bkz. Inci Kuyulu
Ersoy, “izmir Bayrakli Yahya Hayati Paga K&skii: Kiil Olan Resimler”, XVI. Ortagag-Tiirk Dénemi Kazi-
lar1 ve Sanat Tarihi Aragtirmalari Sempozyumu Bildirileri 18-20 Ekim 2012, Meryem Acara Eser, Ebru
Bilget Fataha, Giilseren Koyun, (eds), Cilt 2, Sivas 2014, s. 529-545.

34 Otel hakkinda bilgi icin bkz. Emel Kaymn, izmir Oteller Tarihi, izmir: izmir Biiyiksehir Belediyesi
Kaltdr Yaymni, 2000, s.189-190.

35 Resimler i¢in bkz. Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, p. 23, Fig. 39-41.

36 Yapi icin bkz. inci Kuyulu Ersoy,“Karsiyaka Levanten Konutlarindan Ornekler”, Karsiyaka Kiiltiir ve
Gevre Sempozyumu (2223 Aralik 2005) Bildiriler,izmir: Karsiyaka Belediyesi Kiiltiir Yaymi, 2006, s. 113.
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gerleri degiserek orijinalliklerini kaybetmislerdir”. R.Arik, 1971 tarihli calismasinda,
harem kubbesinde, siva tabakasi altindan barok kartus motiflerinin varliginin se-
zildigini ifade etmistir®®. Gergekten de Saymn Arik’in s6ziini ettigi barok kartug mo-
tifleri buglin mevcuttur ve kubbe gébeginin etrafindaki yazi kusaginda kaydedil-
mis olan 1391/1971-72 tarihinde ortaya gikarilmis olmalidir. Kartuslarin igine mimari
tasvirli manzaralar resimlenmistir (fot.7). Bir grup mimari tasvirli manzara resmi
de kubbe gobeginin cevresinde bulunan dikdértgen cergeveler igine yapilmigtir
(fot.8). Her iki grup arasindaki tslup ayriliklari, farkl sanatgilarin elinden gikmis
olduklarmna isaret etmektedir. Restorasyonlar sonucu 6zgiin durumlarini yitirmis
bu kompozisyonlarin ne zaman yapildiklari anlasilamamakla birlikte, bunlardan
birinin hemen sag tarafinda secilebilen daha 6nce mevcut olan resmin izleri, d6-
nem farkliliklarini ortaya koyan belge niteligindedir (fot.8).

Kartuslar icindeki yesillikler tizerinde, agaclar arasinda cift cepheli, iki katl, Gizeri-
ne kule gibi ikinci bir bina eklenmis ya da yanlarindan ikinci bir bina bitismis yapilar
bulunan manzara kompozisyonlari, XIX. ylizyilin ilk ceyreginden itibaren camiden
konuta farkli yapi tiirlerinde uygulanan ve izmir, Manisa ve cevresinde drnekleri
goriilen resimlerle benzer 6zellikler gosterir® (fot.7). Yapilardan bazilari, caminin
alt katindaki tonozlu gecitteki resimlerde bulunan ¢ok katl binalart animsatan
yapilarla benzerlik gésteren 6rneklerdir.Kartuslar arasinda ayrica tek camili iki
kompozisyon da bulunmaktadir. Haremde bulunan igleri gesitli gicek kompo-
zisyonlartyla bezenmis kartuslar da form agisindan, yukarida s6zii edilen kartus
ornekleriyle benzerlik gosterir. Dikdértgen cerceveler icindeki daha genis alana
yayilmis kompozisyonlarda ise cesitli deniz manzaralar islenmistir. Kiyilarda ye-
sillikler (zerindeki agaglar arasinda verilmis binalarin yanlarindan kule gibi ince
uzun kiitleli yapilar yiikselir (fot.8). Bu resimler de 1810’lu, 1820’li yillarda izmir,
Manisa ve cevresinde Uriin veren sanatgl grubunun eserleriyle paralellik géster-
mektedir. Zeytinliova Kara Osmanoglu Camii ile baglaytp, Manisa Sultan Camii,
Urla Kapan Camii Sadirvani, Birgi Cakiraga Konagy, Birgi Sandikeminogullart Evi
gibi eserlerde bulunan resimlerdeki yapi betimlemeleriyle drtiismekle birlikte
buradakilerde ift renkli karo désemeli teraslar goriilmemektedir. Mimarf tasvirli
manzara resimlerinden bir érnek de 945. Sokak’taki bir evde oda girisinin lizerin-
deki pahlanmis ylizeye yapiimistir (fot.9). Arkasindaki agaglarla fon olusturulmus
yatay kditleli binanin ortasindan iki cepheli kule gibi bir yapi yiikselir. Biiytik Kara-

37 2006 yilinda yaptigimiz goriismelerde restoratér Mimar Sayin Emre Madran resimlerin sablonlarinin
alinarak tizerlerinin sivandigini ve yeni siva (izerine sablonlara gére eski usul yeniden yapildigini
ifade etmistir. Rahmetle aniyorum.

38 Riichan Arik, Bazi Ornekleriyle Anadolu’da ‘Barok’ Denen Camiler, Dogentlik Tezi, Ankara, 1971, 5.106-
107.

39 Tarihlendirme ve 6rnekler icin bkz. Kuyulu, “Izmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar Resminin
incelenmesi”, s. 59-78.
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osmanoglu Hanr'ninda bulunan ancak giiniimiize ulasamamis bir resimde de iki
kiitleli bir yapr tasvir edilmisti«.

Osmanli duvar resimlerinin genel 6zelliklerini tastyan, hem geleneklere bagl
hem de 15ik-g6lge, perspektif verme cabalari gibi Bati resmini cagristiran 6zellik-
leri biinyesinde toplayan bu 6rnekler aslinda, betimlemeleri yapidan yapiya do-
lagarak uygulayan gezgin bir sanatci grubunun eseri olmalidir. Béylesine benzer
ornekleri biinyesinde toplayan ortak bir resim programinin uygulanmasi elden
ele dolasan sablonlarin da rahatlikla uygulanmis olabilecegine isaret eder. Diger
taraftan, Zeytinliova Karaosmanoglu (Atike Hanim) Sebili# (1216/1801-2), izmir
Cakaloglu Hanr’'ndaki Cesme ve Sebil® (1805-6), Bergama Karaosmanoglu (Haci
Omer Aga) Sebili (1229/1813-14), izmir Dénertas Sebili* (1229/1814), Sadirvanal-
ti Camii Cesmesi* gibi daha XIX. ylizylhn hemen basinda, izmir ve yakin cev-
resinde yapilmis eserlerde, mermer (izerine kabartma olarak uygulanan konu
programinin tekrarlanmasi bunu gosterir. Belki yukarida sézii edilen resimler
bile bu tarihe gekilebilir. izmir ve ¢evresinde benzer siisleme programinin farkl
malzemelerle yaratilan yiizeylerde hayat bulmasinin étesinde, yukarida sézii
edilen resimlerin bile es zamanli olarak yapilmis olabileceklerini diisiindiiriir.

Yahya Hayati Pasa Konag’’nda bulunan resimler (i¢ farkli {isluba sahip idiler.
Agaglar arasinda gesitli binalarin resimlendigi grup naif islenis tarziyla dikkati
ceker (fot.10). Konu agisindan bu gruba benzemekle birlikte adeta karikatiri-
ze edilmis kompozisyonlar seklinde ele alinmus ikinci bir grup resimden de s6z
edilebilir. Kiyisinda binalar bulunan ya da deniz manzaralarini konu alan {iciin-
cli grup ornekler ise, gelismis tislup 6zellikleriyle yetkin bir sanatcinin elinden
¢ikmis oldugunu diistinddrir (fot.s).

izmir'deki resimlerden bir grubu, gercekten, Bati resminin teknik ¢zelliklerini
daha bilingli kullanan sanatgilarin elinden ¢iktigi izlenimi veren 6rneklerdir. Co-
gunlugu birer madalyon igine islenmis bu 6rneklerde, genellikle besik catili ku-
libeleri animsatan Avrupa tarzh kiiglik yapilar dikkati ceker. ikicesmelik Kapani
Konagi’'nda 2000’li yillarin basinda var oldugunu bildigimiz, tavanda birer madal-
yon iginde verilmis dért manzara kompozisyonundan ikisi tamamen yok olmus-
tur. Cesitli kiyr gériinimlerinin verildigi dingin gértinimli manzaralardan birin-

40 Resim igin bkz. Kuyulu, Kara Osman-oglu Ailesi’ne Ait Mimari Eserler, s. 60, Res.47.
41 Kuyulu, Kara Osman-oglu Ailesi’ne Ait Mimari Eserler, s. 140-145.

42 Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanat, 5.105-106; Daha fazla fotograf icin bkz. Ersoy, izmir
Hanlari, s. 61-63 ve Res. 104-113.

43 Kuyulu, Kara Osman-oglu Ailesi’ne Ait Mimari Eserler, s. 145-151,
44 Arik, Batilllasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 103-105.

45 Inci Kuyulu, “izmir'de Osmanli Dénemi Yapilar”, Xlil. Tiirk Tarih Kongresi (4-8 Ekim 1999, Ankara),
Kongreye Sunulan Bildiriler, c.ll, Kisim 11, Ankara: Ttirk Tarih Kurumu Basimevi, 2002, s. 1198, Res.16.
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de Avrupaf binalariyla bir kasaba, digerinde ise surlarlyla bir kale betimlenmistir
(fot.11). Yel degirmeleri ve kuleli yapilar yine dogrudan Avrupa binalarini ¢agristi-
rirken kullanilan mavi, sari, yesil renklerle de farkli bir etki yaratiimigtir.

Alsancak’ta bugiin Ziraat Miihendisleri Lokali olarak kullanilan evde, tavandaki
madalyonlar icindeki giintin farkli saatlerinde yapilmis izlenimi veren italya’dan
kiyi manzaralarinda, aralarinda Ortacag derebeyi satolarini animsatan bir yapi-
nin da bulundugu Avrupa tarzinda yapt tipleri, fiskiran lavlarla etkin Etna ya da
Vezilv yanardaglarini animsatan gérintimler dikkati ¢eker (fot.2). Yukarida
s6ziinli ettigimiz madalyondan birinde bulunan Ortagag satolarini animsatan
yapinin Gizerinde dalgalanan Yunan bayragi ile bir kayigin bu bayrak renginde
yapilmis mavi-beyaz ¢izgili tentesi hem yapi sahibinin kimligi konusunu, hem
de Etna, Veziiv kadar Santorini Adas’ndaki yanardagi da akla getirmektedir.

ikicesmelik’te, Seker Paga Konag1 ya da Mehmet Nuri Bey Konag oldugu séylenen
yapida ise, tavanin dort késesine yerlestirilmis birer madalyon iginde birbirine ok
benzeyen diissel manzara kompozisyonlarinda, agaglar arasina besik catili birer ev
yerlestirilmistir” (fot.12). Bu evde bulunan diger bir resim ise bir nis icine yapilmig
siluet halinde figtirlerin de islenmis oldugu Avrupaf gériiniimli bir kent manzara-
sidir (fot.13). Bir perde motifiyle ¢evrelenmis niste, solda yan yana dizilmis, klasik
tarzda agirbash binalar, agaclar arasinda yiikselmektedir. On planda gériilebilen
siliiet halindeki figtirlerden bir av sahnesi oldugu anlasiimaktadir. Konusuyla dik-
kati ceken resmin esas ilging olan kesimi ise geri planda ok dikkatli bakildiginda
fark edilebilen adeta bir kir kullibesini ¢agristiran besik ¢atili kiictik bir yapidir. Ta-
mamen manzara izerine kurgulanmis resimde, gokyiiziindeki ay ve yildizlar gok
dikkatli bakildiginda secilebilmektedir. Renk, kompozisyon ve resim teknigi agisin-
dan, tamamen Bati resim anlayisina yakin olgun bir 6rnek olarak dikkati geker.

Goztepe’de bir evde*® ise tavan etrafindaki ince uzun dikdortgen cerceveler igine
romantik haval dért manzara resmi yapilmistir (fot.14). Burada anitsal bir meydan
cesmesi ile iki tarafinda uzanan gigek tarhlary; belli belirsiz tek figiirin de bulundu-
gu anitsal bir cami ile cesitli yapilar; burglar, cami ve gesitli evler; kéhnemis surlar
ve cesitli evlerle olusturulmus manzaralar islenmistir. Kompozisyonlar hem ele
alinan meydan ¢esmesi, cicek tarhlari, k6hnemis surlar gibi diger 6rneklerde pek

kullanilmayan 6geleri biinyesinde toplamis hem de dogayi simgelercesine, huzur

veren bir gériiniimde yesilin tonlariyla, izlenimci bir anlayista yapilmigtir.

46 Arastirma yaptigimiz 1992 yilinda, yapida toplam sekiz kartus icinde (¢ mimari manzara, bir ~

nattirmort resmi bulunuyordu. Dért kartusun iinde ise resim yoktu. Bilgi icin bkz. Kuyulu, “izmir’de
Resimli Bir Ev”, s. 53-55. Daha sonra yapilan restorasyonlar sirasinda, o dénem yeri bos bulunan
alanlara bir mimari manzara ile ti¢ natlirmort islenerek eksikler tamamlanmustir.

47 Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, p. 12.
48 Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, p. 11.
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Bornova’daki Edwards Késki’ndeki Avrupa gériintimlerini cagristiran dért manza-
ra resmi ise dogrudan Avrupa kartpostallarindan aktarilmis izlenimi uyandiran &r-
nekler olarak digerlerinden ayrilirlar®. Bunlardan birinde carsaf gibi bir deniz kiyi-
sinda yesillikler igindeki birkag evle huzur veren bir doga gériiniimdi, digerinde ise
Avrupa tarzlh yapisi, donmus deresi, ates yakan iki figiir(i ile her yerin karla kapli ol-
dugu sakin bir ki manzarasi canlandirilmistir. Bir kompozisyonda ise firtinal hava-
da deniz manzarasi ele alinmistir. Dalgalarin vurdugu fenerin yani sira gesitli deniz
araglarinin segilebildigi resimde, 6n plandaki kayikta, korku i¢inde verilmis iki erkek
cocugu dikkati ceker. Kompozisyonlar arasinda en ilginci Napoli'nin resimlendigi
manzaradir. Geri planda sag tarafta ates ptiskiiren patlamis Veziiv Yanardag ile ki-
zarmig gokyiiz(, sol tarafta ise kentin tizerinde bulutlarla cevrelenmis masmavi bir
gokylzii verilmistir. Alt kesimde de kuleli binalartyla Napoli kenti secilebimektedir.
On planda, kalyonlarin, yelkenlilerin seyrettigi denizde de yine gokyiziiniin kizilhig
ile masmavi gokyiiziindeki dolunayin golgesi suya yansimistir (fot.3).

Manzara resimleri arasinda, nis ylizeylerine yapilan 6rnekler de bulunmaktadir.
Bunlar, tavanlarda madalyon ya da cesitli cerceveler icine yapilan resimlerden
daha biiyiiktiir ve genellikle giris holiintin yan duvarindaki yarim daire kemerli bi-
rer nig igine yapilmistir. Bu &rneklerin diger bir 6zelligi de genellikle yagliboya ile
yapilmig olmalandir. Tuzcu Mahallesi, 770. Sokak’taki bir evde, agaclikli arazide,
tizerinde k&pri bulunan nehir kiyisina besik catili bir bina tasvir edilmistir (fot.15).
Benzer konulu diger bir 6rnek, ayni evin bitisigindeki evde yine ayni konumdaki
yarim daire kemerli bir ni icine yapilmustir. Bazi yapilarda ise, ikicesmelik 945. So-
kak’taki bir evde oldugu gibi, giris hollintin yan duvarina yan yana agilmis yarim
daire kemerli iki nis manzara resimleriyle bezenmistir. Bugiin ¢ok tahrip olmug
olan resimlerden birinde, dogal goriintimleri ve ifadeleriyle verilmis figiirlerle karli
havada bir av sahnesi canlandiriimistir. Hatay’daki Cirpicilar Késki’'nde de iki nigli
uygulama olmakla birlikte, iki nis yapinin tist katinda bir kapinin iki yaninda konum-
landirlmustir ve resimlerin Rodoslu bir sanatgi tarafindan yapildigi séylenmektedir.

Yukarida séziinii ettigimiz ikicesmelik Seker Pasa Konagi ile ikicesmelik 945. So-
kak’taki evde resimlenen av sahneleri, izmir yapilarindaki resimler arasinda fark-
Ii bir konu olarak dikkati ¢eker. Konu agisindan ilging bir resim de,Alsancak’ta
Simes Evi’nde, ikinci kata ¢ikan merdiven duvarindaki bir niste bulunmaktadirs
(fot.16). Ciftlesme Oncesi iki erkek geyigin miicadele sahnesinin aktarildigr eser-
de, sart rengin egemen oldugu, yesil agaglarla zenginlestirilmis doga icinde,

49 Kuyulu, “Anatolian Wall Paintings and Cultural Traditions”, p. 21, Fig. 36; inci Kuyulu, “Bornova
Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri”, Uluslararast Tiirk Sanati ve Arkeolojisi
Sempozyumu Bildirileri (Riichan ve M.Olus Arik’a Armagan)(25-27 Nisan 2007-Konya), Konya Kitabi
X, Konya: Yeni Ipek Yolu Konya Ticaret Odasi Dergisi Ozel Sayl, 2007, 5.359, Fot.10.

50 Resimden haberdar olmami saglayan ve fotografini kullanmama izin veren Sayin Andrew Simes’e
tesekkir ederim.
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resmin ana konusunu olusturan iki geyik 6n planda, digerleri ise arka planda ve-
rilmistir. Dogrudan Bati resim sanatinin bir 6rnegi sayilabilecek romantik gori-
niimlii eserde, sanatcinin empresyonist firga teknigi hissediimektedir.

izmir yapilarinda bulunan resimlerin cogunlugunda belli belirsiz siliet halin-
de insan ve hayvan figiirlerinin kullanildigi gorilur. insan figiirleri bazen bir
av sahnesinde bazen durgun ya da firtinadaki denizde sandal veya kayik igin-
de, bazen oturmus, bazen de kiyidan el sallarken goriilir. Sadirvanalti Camii
altindaki diitkkanlardan birinde bulunan kéy goériiniimiini canlandiran figtirli
kompozisyon ile Kizlaragasi Hanr’'ndaki glinlimiize ulasamayan Misir goérinii-
mii hem konu agisindan hem de figiir kullamimi agisindan dikkati ¢ekiyordu.
ikicesmelik 945. Sokak’taki evde bulunan av sahnesinde ise, avcilar ile kdpek-
leri, bundan dnceki 6rneklerde oldugu gibi, gdzlerden saklanmak istenircesine
kiigtik ve siluet halinde degil, dogal gériiniimleri ve ifadeleriyle verilmistir.

Figiirli anlatimlar arasinda en 6nemlisi ve simdilik bilinen tek 6rnek Bayrak-
I’daki bir evde iki nis icinde verilmis ve Kapadokya Bolgesi’ndeki azinlik evle-
rinde bulunanlarla benzer 6zellikler gésteren heykelsi islenmis biiyiik boyutlu
geng erkek figlrleridirs. Bir odada kargilikh gelecek sekilde yerlegtiriimis iki
heykelsi figlir duvar yiizeyinde, birer ¢erceve icine alinmistir. Cepheden veril-
mis geng erkek figlirlerinden bir tanesi ¢ok tahrip olmustur.

Hayvan figiirleri arasinda ise, yukarida soziinii ettigimiz Alsancak’ta Simes
Evi'nde, ikisi 6n planda biiyiik olup kompozisyonun da ana konusunu olustu-
ran iki erkek geyik ile geri planda onlari izleyen dért geyik dogal gériiniimleriyle
resimlenmis drneklerdir. Resimlerde, kuslar ve kelebekler ana konuyu zengin-
lestiren Ggeler olmanin 6tesinde, Cihan Palas ve Karsiyaka’daki bir evde kendi
baglarina konu olacak kadar sevilerek uygulanmiglardir (fot.17). Ucan kelebekleri
yakalamaya calisan ya da yakalayan kus figirleriyle verilmis masmavi gékyiizi
betimlemeleri de konu repertuarinin genisligini gosterir. Daha geg tarihli ol-
makla birlikte, Faik Pasa’da bir evin cephesinde, kus ve kelebek figiirlerinin yine
birlikte resimlendikleri gériiliir. ikicesmelik’teki bazi evlerin tavanlarinda ise tek
cicek motiflerinin yaninda birer kus motifinin islendigi ornekler mevcuttur.

Cogu insan ve hayvan figiirii zor fark edilecek sekilde kiigiik siluetler halinde ya-
pilirken sembolik ve mitolojik anlamli cesitli motifler, tavan siislemelerinde ana
ége olarak kullaniimis ve bariz sekilde vurgulanmustir. Hatta Yahya Hayati Pasa
Koskii, Kapani Konag gibi Tiirk yapilarinda da bu tarz ejder motifleriyle olugtu-

rulmus cesitli kompozisyonlara yer verilmistir. Yahya Hayati Pasa K6skii’nde bir

tavanda capraz yerlestirilmis dortlii ejder motiflerinden olusan iki kompozisyon;

51 Kapadokya’daki benzer &rnekler icin bkz. Yildiray Ozbek, Mustafapasa (Sinasos) Evlerinde Duvar
Resimleri, Kayseri: Mustafapasa Yerel Giindem 21 Kent Konseyi Yayini, 2005, s. 23, Fot.15.
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Kapani Konag'nda ise tavanin dort kenarinda ince uzun dikdortgen cerceveler
icinde antik bir kabin iki tarafina yerlestirilmis karsilikli birer ejder motifiyle olus-
turulmus dort kompozisyon bulunmaktadir. Bornova’da bir Levanten konutu
olan Edwards Kdskii’nde bulunan bir arma gibi glines motifi ve bunun iki tarafina
yerlestirilmis uzun boyunlu, kafasi ejdere benzeyen at viicutlu kanath yaratiklar;
tek baslt kartallar sahibinin kimliginden dolayi heraldik anlamlari biinyesinde top-
luyor olmalidir. Yine ayni evde bulunan, ilk bakista aslani animsatan top sakalli iki
yandan saglari yele gibi tasvir edilmis masklar da dikkat ¢eker. Cihan Palas (Emni-
yet) Otelinde, ortak mekanlardan birinin tavaninda, mavi gokyiiziinde rengarenk
ciceklerle ugan eroslar resimlenmistir (fot.18). Bir b6lumu tahrip olmus resimde
eroslardan yansiyan cosku tiim resme yayilmistir. Tavani ¢evreleyen stisleme ku-
saginin kdseleri iceklerle bezenmis, kenar ortalarina ise birer mask yerlestirilmis-
tir. Sadirvanalti Camii sadirvaninin bezemeleri arasinda yer alan bugday basaklari
ile nar-zeytin motifleri bereket sembolleri olarak yapilmis olmalidir.

izmir yapilarindaki resimler arasinda soyut ve dekoratif kompozisyonlar da gé-
rdldr. Bunlar arasinda en ilging 6rnekler, Cihan Palas (Emniyet) Otelinde, ortak
mekanlarin tavanlarini bezemektedir. Kisiye 6zel kullanima sahip otel odala-
rinl bezeyen dekoratif gériinimlii bezemeler arasinda ise adeta kullanicinin
yattigl yerden baktiginda gorebilecegi cevresine isinlarini yayarak bulutlari
dagitan giinesli-yildizli gokyiizii ile bulutlu gokylzi goriinimleri dikkat ¢eken
érneklerdendir. Soyut bitkisel motifler, ¢icekli dallar ve ¢esitli soyut motiflerle
olusturulmus tavan siislemeleri arasinda ince uzun egrilerle olusturulmus son
derece estetik Art Nouveau siislemeli olanlar da dikkati ¢eker. Ayrica, bir or-
tak mekanin tavaninda belli belirsiz, Anadolu Tirk stisleme sanatinda yaygin
kullanilan geometrik gegmeli stislemelerin izleri se¢ilebilmektedir. Yapida, bazi
odalarin duvarlarinda, duvar kagidiymus izlenimi veren baski resimler arasinda,
karikatiir gériinimli kegi motifleri de bulunmaktadir.

Gesitli yapilarda karsimiza ¢ikan soyut goriinimlt bezemelerin yani sira hemen
tim yapilarda meyve ve gigeklerle olusturulmus kompozisyonlar bulunur. Ya-
pilarda, muhtemelen yemek odalarinin bezeyen meyvelerle olusturulmus
kompozisyonlar Bayrakli Yahya Hayati Pasa Koski, Bornova Edwards Koskii
ve Alsancak Ziraat Mithendisleri Odasi Lokalinde bulunmaktadir.

Gerek duvar resimlerinde, gerekse izmir ve yakin cevresindeki mermer kabart-
ma siislemelerde ve en énemlisi de izmir camileri basta olmak {izere Bati Ana-
dolu Bélgesi camilerinin mihraplarinda, yaygin olarak kullanilan perde motifi-
nin, izmir’deki resimlerde pek ragbet gérmemis olmasi dikkati ceker. Bilinen
ornekler arasinda izmir Sadirvanalti Camii’nin sadirvaninda tiim kubbe yiizeyi-
ni kaplayan perde motifi ile Ikicesmelik Seker Pasa Konagi’'nda, niste bulunan
av sahnesine ¢erceve olusturan perde motifi, belki de kentin camilerindeki
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mihrap perdeleriyle iliski kurulabilecek ender 6rneklerdir. Bornova, Edwards
Koskii’nde meyveli kompozisyonlar taglandiran gercevelerde farbalali bir alin-
lik gibi duran perdeler bulunurken, Mirkelamoglu Hani giris cephesi sagaginda
ise kivrik dallarla birlikte perde motiflerinden izler kalmigtirs2.

Sanatgilarin kimligi hakkinda simdilik fazla bilgiye rastlaniimamaktadir. izmir’e di-
saridan sanatgl gelmesi bir olasilik olarak distiniilmesi gerekirken, Urgiip’te Kadr-
lar Evi’nin duvar resimlerini yapan sanatcinin izmirli olmasi, buradan bagka kentle-
re calismaya giden sanatgilarin oldugunu gostermesi agisindan énemli bir veridirs.

izmir’in yerli Misliiman ahalisi, bunun yaninda Ermeni, Rum, Yahudi kékenli-
lerin ve yerlesik yasam stiren Levantenler ile kentte bulunan diger Avrupalilar-
dan olusan kozmopolit niifusun olusturdugu Bati tarzi yagamin duvar resimleri-
ne yansimasinda ilk bakista 6nemli sayilabilecek ¢oklukta 6rnekler beklenirken
yaptigimiz calismalarla bu 6rneklerin sayica pek de fazla olmadigr goriilmstdir.
Ancak, bundan sonra yapilacak ¢alismalarla bu saymin bir miktar daha artacagi
umulabilir. Ama ne olursa olsun yeni verilerin bu ¢alisma sonucunu cok da fazla
etkilemeyecegi agiktir. Elde edilen sonuglara bakmadan ilk diisiiniilen seyin Bati
etkisi nedeniyle izmir yapilarindaki resimlerin Avrupa 6rneklerine benzer olabi-
lecegi dustinlilse de arastirmalarla elde edilen 8rnekler bunun hig¢ de dyle olma-
digini ve Avrupa sanatinin tasraya yansimasi seklinde gelistigini gosteriyor. Ama
Avrupa degil, 6zellikle, Ege kiyilarina yakin adalarda yer alan resim 6rneklerinin
cogunun izmir 6rneklerine benzer olmasi bu bélge icinde yiizer-gezer bir sanatg
grubunun ya da okulunun varhigini da agiklar niteliktedir.

Yukarida genel bir tanitimini yapmaya calistigimiz izmir'in yerli ve Levanten kiil-
tlirtiniin Batihllagma slireci etkisiyle ortaya koyduklari duvar ve tavan resimleri,
siva ve ahsap Uzerine yapilmalari nedeniyle kullanim sartlarina ve dogaya her za-
man yenik diismekle karsi karstya kalmistir. Bunun en biiyiik delili yukaridaki an-
lattigimiz resimlerin bir bélimiiniin yok oldugu ve arsivimizdeki fotograflardan
yararlandigimizdir. Ne yazik ki, buna son yillarda, izmir’de gerceklestirilen kimisi-
nin tescilden distiriilerek ortadan kaldirlmasi ya da yakilarak yok olma siirecine
sokulmasi gibi bilingsizlikler, duvar resimlerinin hizla kaybolmasina neden olmak-
tadir. Yine de giiniimiize gelebilen érnekleriyle izmir duvar resimleri baskent is-
tanbul disinda, nitelik ve nicelik agisindan duvar resimlerinin 6nemli temsilcileri
olarak yapildiklari déneminin kiiltiir ve sanatiyla sosyal yagamini yansitmaktadr.

52 Resim icin bkz. Ersoy, izmir Hanlari, Res. 48.

53 Yavuz iscen, “Urgiip’te Duvar Resimli Evler”, Cappadocia Explorer, icin bkz. http://www.
cappadociaexplorer.com/detay.php?id=104&cid=47. (22.9.2011, 16.20.)
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FOTOGRAFLAR

Fot.1. ikicesmelik, Kapani Konagt.

Fot.7. Sadirvanalti Camii.

Fot.2. Alsancak, Buglinkii Ziraat
Miihendisleri Lokali.

Fot.3. Bornova, Edwards (Murat) Koski.

Fot.9. 945. Sokaktaki Ev.

Fot.12. [kicesmelik, Seker Pasa Konag.

Fot.6. Karsiyaka, Penetti Koskd.
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Fot.13. ikicesmelik, Seker Pasa Konagl.

Fot.15. 770. Sokaktaki Ev.

Fot.14. Gztepe’de Ev.

Prof.Dr. Selcuk Milayim Armagani | 81

Fot.16. Alsancak, Simes Evi.

Fot.17. Cihan Palas (Emniyet) Oteli.

Fot.18. Cihan Palas (Emniyet) Oteli.



